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Nous rééditons le texte de Guy Ernest DEBORD qui fut écrit pour étre
présenté comme rapport aux membres de I'Infernationale Lettriste,
du Mouvement International pour un Bauhaus imaginiste et du
Comité psychogéographique de Londres, comme base de discussion
a l'intérieur de ces organisations et comme document pour leur
propagande.

Du 21 février au 9 avril 1989, au centre Georges-
Pompidou, se tenait une exposifion documentaire relativement &
I'Internationale Situationniste entre 1957 et 1972: Sur le passage
de quelques personnes a travers une assez courte unité de temps.

Le 27 juillet 1957 naissait I'Internationale Situationniste
qui fut d’abord un mouvement d’artistes pour qui l‘art était un
outil de changement social, et du monde en général. Beaucoup
d'idées sur I'écologie, le féeminisme et I'activisme sont issues de ce
« mouvement » visant la « transformation sociale ». L'Internationale
veutla fin de I'art pour I'art et propose une nouvelle approche critique
du quotidien. Voici la base de la contestation des années soixante
qui a pénétré ici au Québec, entre autres par |'activité émancipatrice
de Patrick STRARAM.

Nous croyons que les idées fortes de ce rapport sont
toujours d'actualité et pour les plus jeunes qui ignorent tout de ce
mouvement dans l'esprit et dans la création, il y a un intérét manifeste
a cefte lecture historique. Ce texte fut d'ailleurs le seul élément
théorique retenu par les organisateurs de la rétrospective au prin-
temps dernier & Beaubourg dans le catalogue, qui reprenait la méme
typographie etla méme allure formelle que les publications d'origine.
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Révolution et contre-révolution

dans la culture moderne

Nous pensons d’abord qu'il faut changer le monde. Nous voulons
le changement le plus libérateur de la société et de la vie oli nous
nous trouvons enfermés. Nous savons que ce changement est possible
par des actions appropriées,

Notre affaire est précisément 'emploi de certains moyens d'ac-
tion, et la découverte de nouveaux, plus facilement reconnaissables
dans le domaine de la culture et des mceurs, mais appliqués dans la
perspective d'une interaction de tous les changements révolutionnaires.

Ce que l'on appelle la culture refléte, mais aussi préfigure, dans
une société donnée, les possibilités d'organisation de la vie, Notre
époque est caractérisée fondamentalement par le retard de I'action
politique révolutionnaire sur le développement des possibilités moder-
nes de production, qui exigent une organisation supérieure du monde.

Nous vivons une crise essentielle de I'histoire, ot chaque année
pose plus nettement le probléme de la domination rationnelle des
nouvelles forces productives, et de la formation d'une civilisation, &
I'échelle mondiale, Cependant l'action du mouvement ouvrier interna-
tional, dont dépend le renversement préalable de l'infrastructure écono-
mique d'exploitation, n'est parvenue qu'a des demi-succés locaux. Le
capitalisme invente de nouvelles formes de lutte — dirigisme du mar-
ché, accroissement du secteur de la distribution, gouvernements fas-
cistes —; s'appuie sur les dégénérescences des directions ouvriéres;
magquille, au moyen des diverses tactiques réformistes, les oppositions
de classes. Ainsl Il & pu maintenir jusqu'd présent les anciens rapports
soclaux dans la grande majorité des pays hautement industrialisés,
donc priver une société socialiste de sa base matérielle indispensable.
Au contraire, les pays sous-développés ou colonisés, engagés massive-
ment depuis une dizaine d'années dans un combat plus sommaire
contre l'impérialisme, viennent d'obtenir de trés importants succés.
Leurs succés aggravent les contradictions de I'économie capitaliste et,
principalement dans le cas de la révolution chinoise, favorisent un
renouveau de l'ensemble du mouvement révolutionnaire. Ce renouveau
ne peut se borner & des réformes dans les pays capitalistes ou anti-
capitalistes, mais au contraire, partout, développera des conflits posant
ln question du pouvoir.

L'éclatement de la culture moderne est le produit, sur le plan
de la lutte idéologique, du paroxysme chaotique de ces antagonismes.
Les désirs nouveaux qui se définissent se trouvent formulés en porte-i-
faux : les ressources de 'époque en permettent la réalisation, mais la
structure économique retardataire est incapable de mettre en valeur
ces ressources. En méme temps l'idéologie de la classe dominante a
perdu toute cohérence, par la dépréciation de ses successives concep-
tions du monde, qui lincline & lindéterminisme historique: par Ia
coexistence de pensées réacti ires échelonnées chronologiquement,
et en principe ennemies, comme le christianisme et la social-démocra-
tie; par le mélange aussi des apports de plusieurs civilisations étran-
géres & I'Occident contemporain, et dont on reconnait depuis peu les
valeurs, Le but principal de Vidéologie de la classe dominante est
done ln confusion.

Dans la culture en employant lo mot culture nous laissons
constamment de cOté les uspects scientifiques ou pédagogiques de la
culture, méme si ln confusion 8’y fait évidemment sentir au niveau
des grandes théories scientifiques ou des conceptions générales de
I'enscignement, Nous désignons ainsi un complexe de Pesthétique, des
soatiments et des merurs @ ln réaction d'une époque sur la vie guoti-
dienne , les procédés contre-révolutionnaires confusionnistes sont,
parallélement, Pannexion partielle des valeurs nouvelles et une pro-
duction dalibérément anti-culturelle avee les moyens de la grande
industrie (roman, cinéma), suite naturelle & abétissement de la jou-
nesse duans les écoles et les familles. L'idéologie dominante organise
la banalisation des découvertes subversives, et les diffuse largement
aprés stérilisation, Elle réussit méme & se servir des individus subver-
sifs : morts, par le truquage de leurs euvres; vivants, grivce & la con-
fusion ldéologique d’ensemble, ¢n Jes droguant avee une des mystigues
dont elle tient commerce,

Une des contradictions de la bourgeoisie, duns sa phase de liqui-
dation, se trouve étre ainsi de respecier le principe de la création intel-
lectuelle ot artistique, de s'opposer d'emblée & ces créations, puls d’en
faire usage. C'est qu'il lul faut maintenir dans une minorité le sens
de la critique et de ln recherche, mais sous condition d'orienter cetto
activité vers des disciplines utilitalres strictement fragmentées, et
d’écarter Ia critique ¢t la recherche d’ensemble. Dans le domaine de Ia
culture, Ia bourgeoisie s'efforce de détourner le golt du nouveau,
dangereux pour elle & notre époque, vers certaines formes dégradées de
nouveauté, inoffensives et confuses. Par les mécanismes commercinux
qui commandent l'activité culturelle, les tendances d’avant-gurde sont
coupées des fractions qul peuvent les soutenir, fractions déjd restrein-
tes par l'ensemble des conditions sociales. Les gens qui se sont falt
remarquer dans ces tendances sont admis généralement & titre indil-
viduel, au prix des reniements qui s'imposent : le point capital du
débat est toujours le renoncement & une revendication d’ensemble, et
I'acceptation d'un travall fragmentaire, susceptible de diverses Inter-
prétations. C'est ce qui donne & ce terme méme d' « avant-garde »,
toujours manié en fin de compte par la bourgeoisie, quelque ch de
suspect et de ridicule.

La notion méme d’avant-garde collective, avec l'aspect militant
qu'elle implique, est un produit récent des conditions historiques qui
entrainent en méme temps la nécessité d'un programme révolution-
naire cohérent duns la culture, et la nécessité de lutter contre les for-
ces qui empéchent le développement de ce programme. De tels grou-
pements sont duits & transposer dans leur sphére d'activité quel-




ques méthodes d'organisation créées par la politique révolutionnaire,
et lour action ne peut plus désormais se concevoir sans liaison avec
une critigue de la politique, A cot égurd, la progression est notable
entre le futurisme, le dadaisme, le surréalisme, et les mouvements
formés aprés 1945. On découvre pourtant & chacun de ces stades Ia
méme volonté universaliste de changement; ¢t le méme émicttement
rapide, quand l'incapacité de changer assez profondément le monde
réel entraine un repll défensif sur les positions doctrinales mémes
dont l'insuffisance vient d'élre révélée.

Le futurisme, dont U'influence se propagea o partir de I'ltalie dans
la période qui précéda Ia premiére guerre mondiale, adopta une atti-
tude de bouleversement de Ia littérature et des arts, qui ne laissait pas
d'apporter un grund nombre de nouveautés formelles, mais qui se
trouvait seulement fondée sur une application extrémement schémati-
que de la notion de progrés machiniste, La puérilité de l'optimisme
technique futuriste disparut avee la période d'vuphorio bourgeoise gqui
Vavait porté, Le futurisme itulien s'effondra, du nationalisme wu fus-
cisme, sans jumais parvenir & une vision théorigue plus compléte de
sun temps,

Le dadaisme, constitué par des réfugiés et des désertears de In
premiére guerre mondinle & Zirich et & New-York, voulut étre le refus
de toutes les videurs de ln société bourgeoise, dont la falllite venait
d'upparaitre avee éelat, Ses violentes manifestations, dans PAllema-
gne et la France de aprées-guerre, portérent principalement sur la
destruction de P'art et de Uéeriture, of, dans une moindre mesure, sur
certaines formes de comportement (spectacle, discours, promenade dé-
libérément imbéciles). Son role historique est d'avoir porté un coup
moriel & ln conception traditionnelle de ln culture, La dissolution
presque immédiate do dadaisme dtait nécessitée par sa définition en-
tierement négative. Mais il est cortain que Pesprit diudaiste o déter-
miné une part de tous les mouvements qui lui ont suceédé; ot qu'un
aspect de négation, historiguement dadaiste, deven se retroaver dans
toute position constructive ultéricure tant gue n'auront pas é1é ba-
lnyées par la foree les conditions sociades qui imposent la réédition de
superstructures pourries, doat le procés intellectuel est bien fini

Les eréateurs du surréalisme, qui avaient participé en France au
mouvement  didda, s'efforedrent de définir le terrain d'une  action
constructive, & partir de In révolte morale et de Pusure extréme des
moyens traditionnels de communication marquées par le dadidsme, Lo
surréalisme, parti d'une application poétique de la psychologie freu-
dienne, étendit les méthodes qu'il avait découvertes & la peinture, au
cinéma, 4 quelques aspects de la vie quotidienne. Puis, sous une forme
diffuse, trés au-dela. En effet, il ne s'agit pas, pour une entreprise de
cotte nature, d'avoir absolument ou relativement raison, mads de par-
venir & catulyser, pour un certain temps, les désirs d'une époque. La
période de progres du surréulisme, marquée par la liguidation de
lidéwdisme et un moment de rallioment an matérialisme dialectique,
sarréta peu aprés 1930, mais sa décadence ne fut manifeste qu'a la
fin de Ia deuxiéme guerre mondiale, Le surréadisme s'était dés lors
étendu & un assez grand nombre de nations. I avait en outre innonguré
une discipline dont i1 ne faut pas surestimer la rigueuar, tempérée
souvent par des considérations commerciales, mais qui était une effi-
cace mesure de latte contre les mécanismes confusionnistes de la
bourgevisie.

Lo progranune surréaliste, affirmunt la souversineté du désir et
do la surprise, proposant un nouvel usage de la vie, est beanconp plus
riche de possibilités constructives qu'on ne le pense généradement, U
est certaln gque le mangue de moyens matériels de réalisation a gra-
vement limité Mamplenr du surréalisme, Mais Paboutissement splrite
de ses premiers meneiss, ¢f surtoat I ioerité des épigones, obli-
gent & chercher ln négation du développement de In théorie surréaliste
a l'origine de eceite théorie,

L'erreur gui est @ Ia racine do surréadisme est Vidée de la richesse
infinie de Pimagination inconsciente, La cause de échee idéologique
du surréalisme, ¢'est avoir parié que Vinconscient était Ia grande
force, enfin découverte, de la vie, (Cest d'avoir révisé Uhistoire des
idées en conséguence, et de Pavolr arrétée Jiv. Nous suvons finalement
que Uimagination inconsciente est pauvre, gue Uécriture antomatique
est monotone, ¢t gque tout un genre d' « insolite » gqui affiche de loin
Pimmuable  allure samrealiste est estrémement  pea surprenant, La
fidalité formelle & ce styie d'imagination finit par ramener aux anti-
podes des conditions modernes de Pimaginaire @ & Vocealtisme tradl-
tionnel. A guel point le surcéalisme est resté duns In dépendance de
son hypothése de Vinconscient, on le mesure dans le travail d'appro-
fondissement théorigue tenté par la deuxiéme génération surréaliste :
Calas et Mabille rattachent tout aux deax aspects successifs do Ia
pratigue surréaliste de Uinconscient pour le premier, la psychuna-
Iyse; les influences cosmiques pour le second. En fait, la découverte
du role de linconseient a é1é une surprise, une nouveauté, et non la
loi des surprises ot des nouveautés futures. Freud avait fini par dé-
couvrir cela aussi quand il écrivait : « Tout ce gui est conscient s'use.
Ce qui est inconscient reste innltérable. Mais une fois délivré, ne
tombe-t-il pas en ruines & son tour 7 ».

Le surréalisme, s'opposant & une société apparemment irration-
nelle, ol la rupture était poussée jusqu'a I'absurde entre I réalité et
les valeurs encore fortement proclamées, se servit contre elle de Pirra-
tionnel pour détruire ses valeurs logiques de surface. Le succés méme
du surréalisme est pour beaucoup dans le fait que lidéologie de cette
société, dans sa face la plus moderne, & renoncé & une stricte hiérar-
chie de valeurs factices, mais se sert & son tour ouvertement de
Virrutionnel, et des survivances surréalistes par la méme occasion, La
bourgeoisie doit surtout empécher un nouveau départ de la pensée
révolutionnuire, Elle o eu conscience du caractére menacant du sur-
réalisme. Elle se plait & constater, maintenant qu'elle a pu le dissoudre
dans le conunerce esthétigue courant, qu'il avait atteint le point
extréme du désordre. Elle en cultive ainsi une sorte de nostalgie, en
méme temps qu'elle diserédite toute recherche nouvelle en la ramenant




automatiqguement au déja-vu surréaliste, ¢'est-d-dire & une défaite qul,
pour elle, ne peut plus étre remise en question par personne. Le refus
de Valiénation duns la société de morale chrétienne a conduit quelques
hommes au respect de Paliénation pleinement irrationnelle des sociétés
primitives, voila tout. Il faut aller plus avant, et rationaliser davan-
tage le monde, premiére condition pour le passionner.

La décomposition, stade supréme

de la pensée bourgeoise

L enlture prétendue moderne o ses deus principaoy centres a
Paris et & Moscoun. Les modes parties de Paris, dans Pélaboration des-
quelles les Franeais ne sont pas majoritaires, influencent PEurope,
FAmérigue et les autres puys évolués de by zone capitadiste, comme
le Japon. Les modes imposées nistrativement par Moscon intloen-
cent la totalité des Etals ouvriers ol dans une faible mesure, réa-
gissent sur Paris et sa zone d'influence curopéenne. Llinfluence  de
Moscou est d'origine dirccetement politigue. Pour S'expliguer Pintluence
traditionnelle, encore nuaintenue, de Paris, il faut tenie compte d'une
avance acquise dans la concentration professionnelle,

La pensée bourgeoise perdue dans la confusion systématique, la
pensée marxiste profondément  altérée cans les Etals ouvriers, e
conservatisme régne i UEst ot & POuest, principalement dans le do-
maine de lu coulture ot des moturs, I s'affiche & Moscou, en reprenant
les uttitudes typiques de la petitesbourgeoisie du NIXU siéele. 1 ose
déguise & Paris, ¢n anarchi . eynisme ou h . Bien gue les deux
cultures dominantes soient fonciérement inaptes & s'intégrer les pro-
blémes récls de notre temps, on peuat dire gue Pexpérience a &6 pous-
sée plus loin en Oceident; et gue ln zone de Moscon fait figure de
région sous-développée, duns cet ordre de b production,

Dans la zone bourgeoise, o a @& toléree dans Pensemble une
apparence de liberté intelleetuelle, ln connalssance du mouvement des
idées ou lu vision confuse des multiples  transformations du milicn
favorisent lu prise de conscience d'un bouleversement en cours, dont
les ressorts sont incontrolables. Lo sensibilité régnante  essaie de
s‘ndupter, tout en empéchant de nouveanx change IS qui Jui sont,
en derniére analyse, foreément nuaisibles. Les solutions proposées en
méme temps par les courants rétrogrades se raménent  obligatoire-
ment A& trois attitudes : la prolongation des modes apportées par In
crise dada-surréalisme (gqui n'est que Pexpression culturelle ¢laborée
d'un  état d’esprit qui se manifeste  spontanément  partout  guand
s'écroulent, aprés les modes de vie du passé, les raisons de vivree
Jusgu'alors admises) ; Pinstallation dans les ruines mentales: enfin e
retour loin en arriére.

Pour ce qui est des modes persistantes, une forme diluée du sur-
réalisme s8¢ rencontre partoutl. Elle g s les gonts de Pépogue sur-
réaliste, et aucune de ses idées. La répétition est son esthétigue. Les
restes du monvement surréaliste orthodoxe, & ce stade sénile-oceultiste,
sont ausst incupables d'uvoir une position idéologigue que dlinventer
quoi que ce soit @ ils cantionnent des charlatanismes  toujours  plus
vulgaires, ¢t en demuandent d'antres,

L'installation dans b nullité est e solution culturelle gui s'est faitl
connaitre avee e plus de foree dans les années gui suivicent i deaxiéme
guerre mondinle, Elle Taisse Ie choix entre deax possibilités gui ont é1é
abondamment illustrées @ e dissimulation du néant an moyen d'un
vocabuluire appropric; on son affirmation desinvolte,

Liv premiére option est eclebre surtout  depuis b littérnture
existentialiste, reproduisant, sous le couvert d'une philosophie d'em-
prunt, les aspects les plus médiocres de U'évolution culturelle des trente
années précédentes; et soutenant son intérét, d'origine publicitaire, par
des contrefucons du marxisme ou de la psychanalyse; on méme par
des engagements ¢t démissions politiques réitérés, a aveuglette. Oes
prooédés ont eu un trés grand nombre de suiveurs, affichés ou sour-
nols. Le duruble fourmillement de la peinture abstraite, et des théori-
ciens qui In définissent, est un fait de méme nature, d'une amplear
comparable.

L'affirmation joyeuse d'une parfaite nullité mentale constitue le
phénoméne qui est appelé, dans Ia néo-littéruture récente, « le cynisme
des jounes romanciers de droite ». 11 w'8tend bien au-dela des gens
de droite, des romanciers, ou de leur semi-jeanesse,

Parmi les tendances qui réclument un retour au passé, la doctrine
réaliste-socialiste se montre la plus hardie parce qu'en prétendant
s'appuyer sur les conclusions d'un mouvement révolutionnaire, elle
peut soutenir dans le¢ domaine de lu création culturelle une position
indéfendable, A la Conférence des musiciens soviétigues, en 1948,
Andrei Jdanov montralt 'enjen de sa répression théorique : « Avons-
nous bjen fait de maintenir les trésors de la peinture classique ot de
mettre en déroute les liquidateurs de la peinture ? Est-ce que la sur-
vivance de telles « écoles » n'sursit pas signifié la liquidation de s
peinture ? » En présence de cette liquidation de la peinture, et de
beaucoup d'sutres liquidations, la bourgeoisie occldentale  évoluée,
constatant 1'écroulement de tous ses systémes de valeurs, mise sur la
décomposition idéologique compléte, par réaction désespérée ot par
opportunisme politique. Au contraire, Jdunov -~ avec le goQt carac-
téristigue du parvenu - - se reconnait dans le petit-bourgeois qui est
contre la décomposition des valeurs culturelles du sidécle dernler; et
ne voit rien d'autre & tenter qu'une restauration autoritaire de ces
valeurs. Il est assez irréaliste pour croire que des circonstances politi-
ques éphémeéres et localisées donnent le pouvoir d'escamoter les pro-
blémes généruux d'une époque, si 'on oblige & reprendre I'étude des
problémes dépussés, aprés avoir exclu par hypothése toutes les conclu-
slons que I'histoire u tindes de ces problémes, en leur temps.

La propagande traditionnelle des organisations religieuses, et prin-
cipalement du catholicisme, est proche, par la forme et quelques
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aspects du contenu, de ce réalisme-socialiste. Par une propagande in-
variable, le catholicisme défend une structure idéologique d’ensemble
Qu'll est seul, parmi les forces du passé, & posséder encore. Mais pour
ressaisir les secteurs, de plus en pliss nombreux, qui échappent A son
influence, 'Eglise eatholigue poursuit, parallélement & sa propagande
traditionnelle, une muinmise sur les formes culturelles modernes, prin-
cipalement parmi celles qui relévent de la nullité théoriquement com-
pliquée - la peinture dite informelle, par exemple, Les réactionnaires
catholiques ont en effet cet avantage, par rapport aux autres ten-
dances bourgeoises, qu'étunt assurés d'une hiérarchie de valeurs per-
manentes, il leur est d'autant plus facile de pousser gaiement la dé-
composition & I'extréme dans la discipline ol ils se distinguent.
L'aboutissement présent de la erise de ba culture moderne est Ia
décomposition idéologique. Rien de nouvenu ne peut plus se biatir sur
ces ruines, et le simple exercice de Pesprit critique devient impossible,
tout jugement se heurtant aux autres, et chacun se référant 3 des

débris de systéemes d'ensemble désaffectés, ou & des impératifs senti-
farn 1

per

La décomposition a tout gagné. On n'en est plus & voir I'emploi
massif de la publicité commerciade influencer toujours davantage les
jugements sur lu création culturelle, ce qui était un processus ancien.
On vient de parvenir & un point d'absence idéologique oii seule agit
Uactivité publicitaire, & Uexclusion de tout jugement critique préala-
ble, mais non sans eatriiner un réflexe conditionné du jugement eriti-
que. Le jon complexe des techniques de vente en vient & créer, anto-
matiquement, ¢t & la surprise générale des professionnels, des pseudo-
sujets de discussion culturelle. C'est Vimportance soclologique du phé
noméne Sagan-Drouet, expérience menée @ bien en France dans les
trois derniéres années, ¢t dont le retentissement aurait méme passé les
fimites de ln zone culturelle axée sur Paris, en provoguant de Vintérit
dans les Etats ouvriers. Les juges professionnels de la culture, en pré-
sonce du phénoméne Sagan-Drouet, sentent lo résultat imprévisible de
mécanismes qui leur échappent, et PVexpliguent généralement par les
procédés de réclame du cirque, Mais & cause de leur métier, ils se
trouvent forcés de s'opposer, par des fantomes de critigues, no sujet
de ces fantomes d'cuvres (une euvre dont Pintérét est inexplicable
constitue d'ailleurs le plus riche sujet ponr la eritique confusionniste
bourgeoise). Ils restent forcément inconscients du fait que les méea-
nismes intellectuels de la critigue leur avalent échappé longtemps
avant que des mécanismes extérieurs ne viennent exploiter ce vide,
s se défendent de reconnaitre en Sugan-Drouet le revers ridicule
du changement des moyens d'expression en moyen d'action sur la vie
quotidienne, Ce processus de dépassement a rendu la vie de 'auteur
de plus en plus importante relativement & son ceuvre. Puis, la période
des expressions importantes étant parvenue & sa réduction ultime, il
n'est resté de possibilité d'importance gque dans le personnage de Pau-
teur qui, justement, ne pouvait plus rien avoir de notable que son age,
un vice & la mode, un ancien métier pittoresque.

L'opposition qu'il faut maintenant unir contre la décomposition
idéologique ne doit d'ailleurs pas s’'attacher a eritigner les bouffonneries
qui se produisent dans les formes condamnéos, comme la poésie ou le
roman. Il faut critiquer les activités importantes pour Pavenir, celles
dont nous devons nous servir. C'est un signe plus grave de la décom-
position idéologique actuelle, que de volr la théorie fonctionnaliste de
l'architecture se fonder sur les conceptions les plus réactionnaires de
In soclété et de la morale, C'est-a-dire qu'a des apports partiels pas-
sagérement valables du premier Bauhaus ou de I'école du Corbusier
s'ajoute en contrebunde une notion excessivement arriérée de la vie et
de son cadre,

Cependant tout indique, depuis 1956, que nous entrons dans une
nouvelle phase de la lutte; et qu'une poussée des forces révolution-
naires, se heartant sur tous les fronts aax plus désespérants obstacles,
commence A changer les conditions de Ia période précédente. On peut
voir en méme temps le réalisme-socialiste commencer i reculer dans
les pays du camp anti-capitaliste, avec la réaction staliniste qui I'avait
prodult; ln culture Sagun-Drouet marquer un stade probablement in-
dépussuble do la décadence bourgeoise; enfin une relative prise de
conscience, ¢n Occident, de I'épuisement des expédients culturels qui
ont servi depuis la fin de ln deuxiéme guerre mondiale. La minorité
avant-gardiste peul retrouver une valeur positive,

Role des tendances minoritaires

dans la période de reflux

Le reflux da mouvement révolutionnaire mondial, gui est mani-
feste quelques années apres 1920 et qui va s'accentuant  jusquaux
approches de 1950, est suivi, avee un décaluge de cing on six ans, par
un reflux des monvements qui ont essayé d'affirmer des nouveantés
libératrices dans la culture et dans la vie quotidienne, L'importance
idéologique et matériclle de tels mouvements diminue sans cesse, jus-
qu'a un peint disolement total dans la société, Leur action, qui dans
des conditions plus fuvorables peut entrainer un renouvellement brus-
que du climat affectif, 'affuiblit jusqu'a ce que les tendances conser-
vatrices parviennent a lui interdire toute pénétration directe dans le
Jen trugué de la culture officielle. Ces mouvements, éliminés de lear
role dans la production des valeurs nouvelles, en viennent & constituer
une armée de réserve da travail intellectuel, ol la bourgeoisie peut
puiser des individus qui sjouteront des nuances inddites & sa pro-
pagande,

A ce point de dissolution, Vimportance de 'avant-garde expéri-
mentale dans la société est apparemment inféricure & celle des ten-
dances pseudo-modernistes qui ne se donnent aucunement la peine
@afficher une volonté de changement, mais qui représentent, avee de
grands moyens, la face moderne de la culture admise. Cependant, tous
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ceun qui ont une place dans lu production réelle de la culture moderne,
et qui découvrent leurs intéréts en tant que producteurs de cette
culture, d'autant plus vivement qu'ils sont réduits & une position négu-
tive, développent & partir de ces données une conscience qui fait for-
cément défuut aux comédiens modernistes de la société  finissante,
L'indigence de ln culture admise, et son monopole sur les moyens de
production culturelle, entrainent une indigence proportionnelle de In
théorie et des manifestations de Pavant-garde. Mais ¢’est seulement
dans cette avant-garde gue se constitue insensiblement une nouvelle
conception révolutionnaire de la culture, Cette nouvelle conception doit
suffirmer au moment o ln culture dominante ¢t les ébauches de
culture oppositionnelle parviennent au point extréme de leur sépara-
tion, et de leur impuissance réciproque.

L'histoire de ln culture moderne dans la période de reflux révo-
lutionnaire est ainsi Phistoire de la réduction théorique et pratigue
du mouvement de renouvellement, jusqu'i la ségrégation des tendances
minoritaires; et jusqu'd lu domination sans partage de la décompo-
sition.

Entre 1930 et la deuxiéme guerre mondiale on assiste au déclin
continu du surréalisme en tant que foree révolutionnaire, en méme
temps qu'a 'extension de son influence trés au-deld de son controle
L'aprés-guerre entraine la liguidation rapide du surréalisme par les
denx éléments gui ont brisé son développement vers 1930 : e muanque
de possibilités de renouvellement théorique, et le reflux de la révo-
lution, se¢ traduisant par ln réaction politigue et culturelle dans e
mouvement ouvrier. Ce deuxieme élément est immédiatement déter-
minant, par exemple, dans la disparition du groupe surréaliste de
Roumanie. Au contraire, ¢'est surtout e premier de cos éléments qui
condamnoe & un éclatement rapide e mouvement surréaliste-révolu-
tionnaire en France ¢t en Belgique, Sanf en Belgique, oot une fraction
du surréalisme s'est muintenue sur une position expérimentale
. tontes Jes tendances surréalistes éparses duns le monde ont
rejoint Je camp de Pdéalisme mystigue.

Radliant une partie vement surrédiste-révolutionnaire, une

« Internationule des Artistes Expérimentaux » qui publiait ln revoae
« Cobracs, Copenhagoe-Broselles-Amsterdam fut constituée entre
1949 ¢t 1951 an Danemark, en Hollande ¢t en Belgique; puis étendoe

a UAllemagne, Le mérite de cos groupes fut de comprendre gu'une
telle organisation est exigée par ln complexité et 'étendue des pro-
es ncluels, Mais e que de riguear idéologique, Uaspect prin-
nent plastigue de rs recherches, Pabsence surtout d'une théo-
semble des conditions et des perspeetives de leur expérience
entrainérent leur dispersion,

Le lettrisme, en France, était parti d'une opposition compléte i
tout ¢ mouvement esthétigue connu, dont il analysait justement e
dépérissement constant, Se proposant I eréation ininterrompue de
nouvelles formes, dans tous les domaines, e groupe lettriste, entre
1946 et 1952, entretint une agitation salutaire, Mais, ayant générale-
ment admis que les disciplines esthétigues devaient prendre un now-
veau départ dans un cadre général similuire & Pancien, cette erreur
idénliste limita ses productions & quelgues expériences dérisoires, En
1952, In guuche lettriste s'organisa « « Internationale lettriste », el
expulsa Ia fraction attardée, Dans PInternationde lettriste se pour-
suivit, & travers de vives luttes de tendances, la recherche de non-
veaux procédés dlintervention dans b vie quotidienne,

En Ialie, & Vexception du groupe expérimental anti-fonctionnadiste
qui formue en 1955 la plus solide section da Mouvement International
pour un Baubhaus Imaginiste, les tentatives de formation  d'avant-
gardes rattachées aux vicilles perspectives artistignes ne parvinrent
méme pas & une expression théorigue.

Cependant, des Etuats-Unis au Japon, dominait le suivisme de Ia
culture occidentade, dans ce qu'elle a d'anodin et de valgarisé (Pavant-
garde des Etats-Unis, gqui o coutume de se rassembler dans la colonie
wméricaine de Paris, 8’y trouve isolée du point de voae idéologique,
social, ot méme écologique, dans le plus plat conformisme). Les pro-
ductions des peuples qui sont encore soumis & un colonidisme cultu-
rel causéd souvent par Poppression politigue |, alors méme gu'elles
sont progressives duns leur pays, ont un role réactionnaire dans les
centres culturels avancés, En effet les eritigues gui ont lié toute leur
carriére i des références dépassées avee les anciens systémes de oréa-
tion, feignent de tronver des nouveautés selon lear cour dans e
cinéma gree ou le roman guatémaltéque, fs recourent ainsi & un exo-
tisme, qui se tronve étre anti-exotigue puisqu'il s'agit de la réappari-
tion de viellles formes exploitées avee retard dans d'autres nations,
mais qui a hien la fonction principale de Pexotisme @ la fuite hors des
conditions réclles de ln vie et de In eréation.

Dans les Etats ouvriers, seule Pexpérience menée par Brecht a
Berlin est proche, par sa mise en question de la notion classique de
spectacle, des constructions qui - nous importent  aujourd’hui.  Seal
Brecht o réussi & résister a la sottise du rédisme-sochidiste an pouvoir,

Muintenant gue le réalisme-socinliste se dislogue, on peat tout at-
tendre de Pirrnuption révolutionnaire des intellectuels des Etats ouvriers
duans les veads problémes de la ceulture moderne, Sile jdanovisme a été
Pexpression L plus pure, non seulement de la dégénérescence cultu-
relle du mouvement ounvrier, muis égulement de la position ealturelle
conservatrice dans e monde bourgeois, ceun gui en co moment, A
I'Est, se dressent contre le jdanovisme ne pourront pas le faire, quelles
que solent leurs intentions subjectives, en faveur d'une plus grande
liberté créative qui serait seulement, par exemple, celle de Cocteau.
Le sens objectif d'une négation du jdanovisme, il faut blen voir que
c'est la négation de la négation jdanoviste de la « liquidation ». Le
soul dépassement possible du jdanovisme sera l'exercice d’une liberté
réelle, qui est la connaissance de la nécessité présente,

Icl, de méme, les années qui viennent de passer n'ont été, tout
au plus, qu'une période de résistance confuse au régne confus de Ia
sottise rétrograde. Nous n'étions pas tant. Mais nous ne devons pas
nous attarder sur les golQits, ou les petites trouvailles de cette période.
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Les problémes de la création culturelle ne peuvent plus étre résolus
qu'en relation avec une nouvelle avance de la révolution mondiale,

Plate-forme d’une opposition provisoire

Une action révolutionnaire dans la culture ne saurall aveir pour
but de traduire ou dexpliquer la vie, mais de Pélurgir. I faut faire
reculer partout le malheur, La révolution n'est pas toute dans la ques-
tion de savoir & quel niveau de production parvient l'industrie lourde,
ot qui en sera maitre. Avee Uexploitation de 'homme dolvent mourir
les passions, les compensitions et les habitudes qui en étaient les
produits, Il faut définir de nouvesux désirs, en rapport avee les possi-
bilités d'nujourd’hui. Il faut déjd, au plus fort de la lutte entre la
s0ciété actuelle et les forces qui vont In détruire, trouver les premiers
Sléments d'une construction supérieure du milicn, et de nouvelles con-
ditions de comportement, Ceel & titre d'expérience, comme de propa-
gunde, Tout le reste appartient un passé, et le sert,

I faut entreprendre maintenant un travail collectif organisé, ten-
dant & un emplol unitaire de tous les moyens de bouleversement de
In vie quotidienne. Clest-d-dire que nous devons d'abord reconnuitre
linterdépendance de ces moyens, dans la perspective d'une plus grande
domination de la nature, d'une plus grande liberté. Nous devons cons-
truire des ambiunces nouvelles qui soient & la fois le produit et
l'instrument de comportements nouveaux. Pour_ce faire, il faut utiliser
empiriguement, au départ, les démarches guotidicnnes et les formes
culturelles qui existent actuellement, en leur contestant toute valeur
propre. Lo eritére méme de nouveauté, d'invention formelle, a perdu
son sens dans Ie cadre traditionnel d'un art, c'est-a-dire d'un moyen
fragmentaire insuffisant, dont les rénovations particlles sont périmées
d'avance done impossibles.

Nous ne devons pas refuser la culture moderne, mais nous en
emparer, pour lu nier. I ne peat y aveir d'intellectuel révolutionnaire
«'il ne reconnait In révolution culturelle devant laquelle nous nous trou-
vons, Un intelleetuel eréatear ne peat étre révolutionnaire en soutenant
simplement la politique d’un parti, serait-ce par des moyens originaux,
mais bien en travaillant, au c6té des partis, au changement néces-
sadre de toutes les superstructures culturelles. De méme, ce qui déter-
mine en demnier ressort la gqualité d'intellectuel bourgeois, ce n'est ni
lorigine sociale, ni la connadssance d'une culture - - point de départ
comumun de I eritique et de la eréation |, ¢’est un role dans la pro-
duction des formes  historiguement bourgeoises de la culture. Les
auteurs & opinfons politigues révolutionnaires, gquand la critigue litté-
riire bourgeoise les [élicite, devraient chercher quelles fautes ils ont
commises.

L'union de plusicurs tenduances expérimentades pour un front ré-
volutionnalre dans L culture, commencée wn congrés tenu i Alba, en
Italie, & la fin de 1956, suppose que nous ne négligions pas trois fac-
teurs importants,

Tout d'abord, il faut exiger un accord « let des per et
des groupes gui participent & cette action unie, el ne pas faciliter
cet awccord en permettant qu'ils s'en dissimulent certaines conséquen-
ces. On doit tenir & Pécart les plaisanting, ou les arrivistes qul ont
Vinconscience de vouloir arriver par une telle voie,

Ensuite, il faut rappeler gue si toute attitude réellement expéri-
mentale est utilisable, 'emploi abusif de ¢ mot a trés souvent tenté
de justifier nne action artistigue dans une structure actuelle, ¢'est-a-
dire trouvée auparavant par dautres. La seule démarche expérimen-
tale valable se fonde sur la eritigne exacte des conditions existantes,
et leur dépassement délibéré, 11 faut signifier une fois pour toutes que
I'on ne saurait appeler eréation ce gqui n'est gu'expression personnelle
dans le cadre de moyens eréés par d'autres. La création n'est pas
Parrangement des objets el des formes, ¢'est Uinvention de nouvelles
lois sur cet arrangement.

Enfin, il faut liquider parmi nous le sectarisme, qui s'oppose a
I'unité d'action avee des alliés possibles, pour des buts définis; qui
empéche le noyautage d'organisations paralléles. L'Internationale let-
triste, entre 1952 et 1955, aprés guelgues épurations nécessaires, s'est
orientée continuellement vers une sorte de rigueur absolue menant a
un isolement et une inefficacité également absolus, et favorisant & la
longue un certain immobilisme, une dégénérescence de esprit de eri-
tigue ot de découverte, I faut dépasser définitivement cette conduite
sectaire en faveur d'actions réclles, Sur ce seul critére nous devons
rejoindre ou guitter des camarades. Naturellement cecl ne veut pas
dire que nous devons renoncer aux  ruptures, comme tout le monde
nous y invite. Nous pensons an contraire gu'il faut aller encore plus
loin dans la rupture avee les habitudes et les personnes,

Nous devons définir collectivement notre programme ¢t le réallser
d'une maniére disciplinée, par tous les moyens, méme artistiques,

Vers une internationale situationniste

Notre idée centrade est celle de la construction de situations,
c'est-d-dire la construction concréte d'ambiances momentanées de la
vie, ¢t leur transformation en une qualité passionnelle supéricure. Nous
devons mettre un point une intervention ordonnée sur les facteurs
complexes de deux grandes composantes en perpétuelle interaction :
le décor matériel de la vie; les comportements qu'il entraine et qui le
bouleversent.

Nos perspectives d'action sur le décor aboutissent, dans leur der-
nier développement, & la conception d'un urbanisme unitaire, L'urba-
nisme unitaire se définit premiérement par U'emploi de 'ensemble des
arts et des techniques, comme moyens concourant & une composition

Vil



intégrale du milieu, 1l faut envisager cet ensemble comme infiniment
plus étendu que Vancien empire de Parchitecture sur les arts tradi-
tionnels, ou que Pactuelle application occasi lle & P'urbani anar-
chigue de technigues spécialisées, ou  d'investigations scientifigues
comme I'écologie, L'urbanisme unitaire devra dominer aussi bien, par
exemple, 1o milieu sonore que la distribution des différentes: variétés
de boisson ou de nourriture. Il devra embrasser ln création de formes
nouvelles et le détournement des formes connues de 'architecture et
de 'urbanisme également le détournement de la poésie ou du cinéma
unciens. L'art intégral, dont on a tant parlé, ne pouvait se réaliser
qu'au niveau de U'urbanisme. Mais il ne saurait plus correspondre &
aucune des définitions traditionnelles de l'esthétique. Dans chacune de
ses villes expérimentales, 'urbanisme unitaire agira par un certain
nombre de champs de forees, que nous pouvons momentanément dési-
gner par le terme clussique de quartier. Chuque quartier pourra tendre
& une harmonie précise, ¢t en rupture avec les harmonies voisines;
ou bien pourra jouer sur un maximum de rupture d’harmonie interne.

Deuxiémement, 'urbanisme unitaire est dynamique, o'est-d-dire en
rapport étroit avee des styles de comportement. L'élément le plus
réduit de P'urbanisme unitaire n'est pas la maison, mais le complexe
wrchitectural, qui est la réunion de tous les facteurs conditionnant une
umbiance, ou une série d’'ambiances heartées, & Péchelle de lu situation
construite. Le développement spatinl doit tenir compte des réalités
affectives que la ville expérimentale va déterminer. Un de nos cami-
rades u avancé une théorie des gquartiers états-d'ame, suivant laquelle
chuque quartier d'une ville devrait tendre & provoquer un seatiment
simple, auquel le sujet s'exposerait en connaissance de cause, 1l sem-
ble qu'un tel projet tire d'opportunes conclusions d'wn mouvement de
dépréciation des sentiments primaires secidentels, et que sa réalisa-
tion puisse contribuer & accélérer ce mouvement. Les camarades qui
réclument une nouvelle architecture, une architecture libre, doivent
comprendre que cette nouvelle architecture ne jouern pas d'abord sur
dex lgnes et des formes libres, poétigues au sens de cex mots dont
we réclume aujourd’hui une peinture d' « abstraction lyrigue » mals
plutot sur les effets d'atmosphére des piéces, des couloirs, des rues,
utmosphére liée nux gestes quielle contient. L'urchitecture doit avancer
en prenant comme matiére des situations dmouvantes, plus que des
formes émouvantes, Et les expériences menées & partir de cotlte ma-
tidre conduiront & des formes inconnues. La recherche psychogéogra-
phigue, « étude des lois exuctes et des effets précis du milien géo-
graphique, consciemment aménagé ou non, agissant directement sur
le comportement affectif des individus », prend done ainsi son double
sens d'observation active des agglomérations urbaines d'aujourd’hui,
ot d'établissement des hypothéses sur la structure d'une ville situa-
tionniste, Le progrés de la psychogéographie dépend assez lurgement
de 'extension statistigue de ses méthodes d'observation, mals princi-
palement de l'expérimentation par des interventions concrites dans
Uorbanisme. Jusqu'ds ce stade on ne peut étre assuré de la vérité
objective des premidéres données psychogéographiques. Mais quand bien
méme ces données seralent fausses, elles seraient assurément les faus-
ses solutions d'un vral probléme.

Notre action sur le comportement, en linison avee les wutres as-
pects souhaitables d'une révolution dans les maurs, peut se définir
sommalrement par Uinvention de jeux d'une essence nouvelle, Le but
le plus général doit étre d'élurgir la part non-médiocre de la vie, d’en
diminuer, autant qu'il est possible, les moments nuls. On peut done en
parier comme d'une entreprise d'augmentation quantitative de la vie
humaine, plus sérieuse que les procédés biologiques étudiés uctuelle-
ment. Pur 1A méme, elle impligue une augmentation gualitative dont
les développements sont imprévisibles. Le jeu situationniste se distin-
gue de ln conception classique dun jeu par In négution radicale des
caractdres ludiques de compétition, et de séparation de lu vie courante.
Par contre, le jeu situationniste n’apparait pas distinct d'un choix
moral, qui est In prise de parti pour ce qui assure le régne futur de
Ia liberté et du jeu. Ceci est évidemment 1ié & la cortitude de Vsug-
mentation continuelle et rapide des loisirs, au niveau do forces produc-
tives oQt parvient notre époque, C'est également 1ié & la reconnalssance
du falt que se livre sous nos yeux une bataille des loisirs, dont I'im-

ce dans la lutte de classes n'a pas été suffisamment analysée.
A ce jour, la clusse dominante réussit & se servir des loisirs que le
prolétariat révolutionnaire lui a arrachés, en développant un vaste
secteur industriel des loisirs qul est un incomparable instrumeat
d’abrutissement du prolétariat par des sous-produits de Vidéologie mys-
tificatrice et des golts de In bourgeoisie. Il faut probablement cher-
cher du c6té de cette abondunce de b % télbvisées une des raisons
de Vincapacité de ln clusse ouvriére américaine & se politiser. En
obtenant, par la pression collective, une légére &lévation du prix de
son travall au dessus du minimum nécessaire & la production de ce
travail, le prolétariat n'élurgit pas seulement son pouvoir de lutte,
il élargit aussi le terrain de Ia lutte. De nouvelles formes de cette
lutte se produilsent alors, parallélement aux conflits directenmwat éco-
nomiques et politigues, On peut dire que la propugande révolutionnaire
w 6té, jusqu'dA maintenant, constamment dominée duns ces formes de
lutte, dans tous les pays ol le développement industriel avancé les
introduit. Que l¢ changement nécessaire de l'infrastructure puisse étre
retardé par des erreurs et des faiblesses an niveau des superstructures,
c'est ce que gquelgques expériences du vingtiéme siécle ont malheureu-
sement démontré. Il faut jeter de nouvelles forces dans la bataille
des loisirs, ¢t nous y tiendrons notre place.

Un essal primitif d'un nouvean mode de comportement a déjh 6té
obtenu avec ce que nous avons nommé lu dérive, qui est e pratique
d'un dépaysement passionnel par le chungement hiatif d’ambiances, ¢n
méme temps quun moyen d'étude de la psychogéographie et de la
psychologie situationniste. Mais Papplication de cette volonté de eréan-
tion ludique doit s'étendre & toutes les formes connues des rupports
humains, ot par exemple influencer 'évolution historigue de sentiments
comme 'smitié et Mwmour. Tout porte & croire gue c'est uutour de




‘hypothése des constructions de situations que se joue Pessenticl de
wtre recherche,

La vie d'un homme est une suite de situations fortuites, et si
ucune d'elles n'est exactement similaire & une autre, du moins ces
ituations sont-clles, dans leur immenses majorité, si indifférenciées et
i ternes qu'elles donnent parfaitement Pimpression de la similitude.
# corollaire de eet état de choses est que les rares situations pre-
mntes connues dans une vie retiennent et limitent rigoureusement
ette vie. Nous devbns tenter de construire des situations, ¢’est-a-dire
es ambiances collectives, un ensemble d'impressions déterminant la
ualité d'un moment. Si nous prenons Pexemple simple d'une réuni
‘un groupe d'individus pour un temps donné, il faudrait étudier, en
enant compte des connalssances et des moyens matériels dont nous
isposons, quelle organisation du liew, quel choix des participants, et
uelle provocation des événements conviennent & 'ambiance désirée. N
st certain que les pouvoirs d'une situation s’élargiront considérable-
aent dans le temps et dans Uespace avee les réalisations de 'urbanisme
mitaire ou V'éducation d’une génération situationniste. La construc-
lon de situations commence wu-deld de 'écroulement moderne de la
wtion de spectacle. Il est facile de voir A quel point est attaché a
‘aliénation du vieux monde le principe méme du spectacle : la non-
ntervention. On voit, & Uinverse, comme les plus valables des recher-
hes révolutionnuires dans la culture ont cherché a briser Videntifi-
ation psychologique du spectateur au héros, pour entrainer ce spec-
ateur & lactivité, eh provoquant ses capacités de bouleverser sa pro-
wre vie, La situation est ainsi faite pour étre vécue par ses construe-
eurs, Lo role du « public », si if du ins seulement figurant,
oit y diminuer toujours, tandis qu ‘angmentera la part de ceux qui
& peuvent étre appelés des ncteurs mals, dans un sens nouveaun de ce
erme, des viveurs.

Il faut multiplier, disons, les objets et les sujets poétiques, mal-
wureusement si rares actuellement que les plus minimes prennent
me importance affective exagérée; et organiser les jeux de ces sujets
witigues parmi ces objets poétigues. Voila tout notre programme, qui
st essenticllement transitoire. Nos situations seront sans avenir, se-
ont des lieux de passage. Le caractére immuable de l'art, ou de toute
wtre chose, n'entre pas dans nos considérations, qui sont séricuses.
Jidée d'éternité est la plus grossiére qu'un homme pulsse concevolr
. propos de ses actes.

Les technigues situationnistes sont encore a inventer. Mais nous
avons qu'une tache ne se présente que I ol les conditions matériel-
es nécessuires & sa réalisation existent déja, ou du moins sont en voie
le formution. Nous devons commencer par une phase expérimentale
dduite. Il fuut sans doute préparer des plans de situations, comme des
oéaartl, malgré leur inévitable insuffisance au début, Il faudras donc
alre progresser un systéme de notations, dont lu précision augmentera
+ mesure que des expériences de construction nous apprendront davan-
age. I faudra trouver ou vérifier des lois, comme celle qui fait dé-
wndre 'émotion situationniste d'une extréme concentration ou d'une
xtréme dispersion des  gestes  (Ia tragédie classigue donnant  une
nuge approximative du premier cas, et la dérive du second). En plus
les moyens directs qui seront employés & ses fins précises, la construe-
ion de situations commandera, dans sa phase d’affirmation, une nou-
relle application des techniques de reproduction. On peut concevoir,
wr exemple, la télévisio: projetant, en direct, quelques aspects d'une
dtuation dans une antre, entrainant de Ll sorte des modification et
les interférences. Mais plus simplement le cinéma  dit  d’actualités
yourrait commencer & mériter son nom en formaunt une nouvelle école
lu documentaire, attachée @& fixer, pour des archives situationnistes,
es Instants les plus significatifs d'une situation, avant que 'évolution
le ses éléments n'ait entrainé une situation différente, La construc-
ion systématique de situntions devant produire des sentiments inexis-
ants auparavant, le cinéma trouverait son plus grand role pédagogi-
Jue dans la diffusion de ces nouvelles passions.

La théorie situationniste soutient résolument une conception non-
sontinue de la vie. La notion d'unité doit étre déplacée depuis lu pers-
rective de toute une vie ol elle est une mystification réactionnaire
ondée sur la croyance en une ame immortelle, et, en derniére analyse,
ar la division du travail A la perspective d'instants isolés de la
4e, et de la construction de chagque instant par un emploi unitaire des
noyens situationnistes. Duns une société suns classes, peut-on dire, il
'y aura plus de peintres, mais des situationnistes qui, entre autres
hoses, feront de la peinture,

Le principal drame affectif de la vie, aprés le conflit perpétuel
mtre le désir et la réalité hostile au désir, semble bien étre la sensation
le l'écoulement du temps. L'attitude situationniste consiste & miser
wir la fuite du temps, contrairement aux procédés esthétigues gui ten-
laient & la fixation de I'émotion. Le défi situationniste au passage des
wnotions et du temps serait le pari de gagner toujours sur le chan-
rement, en allant toujours plus loin dans le jeu et la multiplication
les périodes émouvantes. Il n'est évidemument pas facile pour nous,
n ce moment, de faire un tel pari. Cependant, dissions-nous mille
ois le perdre, nous n'avons pas le choix d'une autre attitude pro-
ressive.

La minorité situationniste s’est constituée d'abord comme tendunce
lans la gauche lettriste, puis dans Pinternationale lettriste qu'elle a
ini par contriler. Le méme mouvement objectif améne & des conclu-
ions de cet ordre plusieurs groupes avant-gardistes de la période
écente. Nous devons éllminer ensemble toutes les survivances du
vassé proche. Nous estimons aujourd’hui gu'un accord pour une action
mie de I'avant-garde révolutionnaire dans la culture doit s'opérer sur
in tel programme, Nous n'avons pas de recettes, ni de résultuts défi-
litifs. Nous proposons seulement une recherche expérimentale & mener
ollectivement dans quelques directions gue nous définissons en ce
noment, et dans d’autres qui doivent étre encore définies, La diffi-
ulté méme de parvenir aux premiéres réalisations situationnistes est
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une preuve de la nouveauté du domaine o0 nous pénétrons. Ce qul
change notre maniére de voir les rues est plus important que ce qul
change notre maniére de voir la peinture. Nos hypothéses de travadl
seront réexaminées A chaque bouleversement futur, d'oir qu'il vienne,

On nous dira, principalement du coté des intellectuels et des artis-
tes révolutionnaires qui, pour des questions de godt, s'accomodent
d'une certaine impuissance, que ce « situationnisme » est bien déplui-
sant; gue nous n'avons rien falt de beunu; que Uon peut mieux puarler
de Gide; et que personne ne voit clairement des raisons de s'intéresser
A nous. On se dérobern en nous reprochant de rééditer plusicurs atti-
tudes qui n'ont déja que trop fait scandule, et qui expriment le simple
désir de se faire remarquer. On s'indignera des procédés que nous
avons crfl devoir adopter, en quelques occasions, pour garder ou re-
prendre nos distances. Nous répondons : il ne s'agit pas de savoir si
cecl vous Intéresse, mais si vous pouvez vous-mémes vous rendre
intéressunts dans les nouvelles conditions de la eréation culturelle.
Votre role, Intellectuels et artistes révolutionnudres, n'est pas de crier
que lun liberté est insultée guand nous refusons de marcher avece les
ennemis de la liberté, Vous n'avez pas & imiter les esthétes bourgeois,
qul essaient de tout ramener aun déji falt, parce que le déja falt ne
les géne pas. Vous savez qu'une création n'est jamais pure. Votre
role est de chercher ce que fait 'avant-garde internationale, de parti-
ciper & la critique constructive de son programme, et d'appeler & la
soutenir,

Nos tdaches immédiates

Nous devons soutenir, auprés des partis ouvriers on des ten-
dances extrémistes existant dans ces purtis, i néeessité d'envisager
une wction idéologique conséquente pour combattre, sur le plan pas-
sionnel, l'influence des méthodes de propagande du capitalisme évolué :
opposer concrétement, en tonte occasion, aux reflets du mode de vie
capitaliste, d'asutres modes de vie désirables; détruire, par tous ley
moyens hyper-politigues, l'idée bourgeoise du bonheur, En méme temps,
tenant compte de Pexistence, dans ln clusse dominante des sociétés,
d'aléments qui ont toujours concoury, par ennui et besoin de nouveauté,
A ce qui entraine finulement I dispurition de ces soclétés, nous devons
inciter les personnes qui détiennent certaines des vastes  ressources
qui nous font défuut & nous donner les moyens de réaliser nos expé-
riences, par un crédit analogue & celul qui peat étre engagé dans la
recherche seientifique, et tout aussi rentable,

Nous devons présenter partout une alternative révolutionnuire A
la culture dominante; coordonner toutes les recherches qui se font en
ce moment sans perspective d'ensemble; amener, par la critique et Ia
propagande, les plus avancés des artistes et des intellectuels de tous
les pays & prendre contact avee nous en vue d'une action commune,

Nous devons nous déclarer préts & reprendre la discussion, sur
la base de ce programme, avee tous coux qui, nyant priv part & une
phase antéricure de notre action, se trouveralent encore capables de
nous rejoindre,

Nous devons mettre en avant les mots d'ordre d’urbanisme uni-
tuire, de comportement expérimental, de propagande hyper-politique,
de construction d'ambiunces. On a assez interprété les passions : il
w'agit maintenant d'en tronver d'autres.

XI



